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纵观当下的语文课堂，明星教师着实不少：有的教师上知天文下知地理，课堂上不时地补充延伸拓展；有的教师是“超级演说家”，要么整节课喋喋不休地提问，要么慷慨激昂地唱“独角戏”；有的教师具有高超的控制能力，能将所有的教学细节控制在自己手中……然而，这样的语文课堂，教师展现了才华，学生却沉闷了，难以取得良好的教学效果。要使语文课堂真正有活力与激情，要真正培养学生的语文能力，教师需在课堂上尽量低调。
01
舍弃无效的延伸拓展
语文教师中有很大一部分人不知道自己课上该教什么。这句话并非危言耸听。因为，其他学科的教学内容是具体而明确的，而语文学科的教学内容是一篇篇的课文，课文内容包罗万象，同一篇课文，教师从不同角度切入和解读，会发现完全不同的世界。
因而，有的教师在教学《寂静的春天》时，将课堂重点放在教学如何保护环境上，语文教师变成了科学家，语文课变成了地理课；有的教师在教学《再别康桥》时，花了大量的时间向学生介绍徐志摩与林徽因的故事，语文教师成了考据家，语文课成了故事会；有的教师在教学《荷花淀》时，设计了“当代中学生应该如何爱国”的探究题，语文教师成了思想教育家，语文课成了思想品德课；还有将《城南旧事》上成电影欣赏课，将《琵琶行》上成音乐课的……
以上案例，教师之所以“高调炫技”，其根本原因是他们忘了自己语文教师的身份，忘了语文教学的根本任务。叶圣陶先生说过：语文教学的根本在听说读写，是听说读写之内的挖掘与创新，而不是游离于听说读写之外的花样翻新。可见，一堂真正成功的语文课，应突出语文本位，以学生为主体，培养学生的语文实践能力，提高学生的语文素养。因此，《寂静的春天》应挖掘科学小品语言准确而生动的特点，《再别康桥》应感受诗歌的音乐美，《荷花淀》应掌握小说中用对话来塑造人物形象的方法……
语文教师要把教材当例子教，要把语文当语文教，要用语文的方法教语文，这样才能让语文教学回归本色的语文课堂。教师应尽量低调，牢记自己语文教师的身份，舍弃无效的延伸拓展，而专注于引领学生探寻语文的奥妙！
02
将提问的权利还给学生
    如今的语文课堂大都采用问题探究的教学形式——学生阅读，教师提问，学生思考回答。这样虽也能完成教学任务，但多数时候，学生的学习兴趣并不十分浓厚，他们只是按照教师安排的流程机械地走了一遍，并没有太深的触动。如何才能解决这一问题？美国学者布鲁巴克说：“最精湛的教学艺术，遵循的最高准则就是让学生自己提问题。”因此，语文教师要尽量低调，将提问权还给学生。
笔者在教学《杜十娘怒沉百宝箱》时，在理清小说情节后，并没有接着就小说的人物形象和主题进行探究，而是要学生提出对小说中人物行为的疑问。学生提出了以下七个问题：
1. “百宝箱”对杜十娘有什么作用？
2. 杜十娘在最后时刻为什么不用“百宝箱”来挽回爱情？
3. 为什么孙富的几句话就迫使李甲出卖了杜十娘？
4. 李甲为什么如此惧怕父亲？
5. 杜十娘之死是否有自身原因？
6. 杜十娘的投江是否太草率了？
7. 被弃就必须自尽吗？还有没有别的出路？
学生的问题问得琐碎和分散，于是，笔者将这七个问题归类：1、2是关于“百宝箱”的作用的；3、4、5 是关于杜十娘悲剧的原因的；6、7 是关于杜十娘的投江行为的。这样，学生的疑问就演变成三个主要问题：1.“百宝箱”在小说中有什么重要作用？2. 杜十娘的“怒”从何而来？3. 怎样评价杜十娘的沉江？这三个主要问题若能解决，小说的人物形象和主题也就迎刃而解了。一节课下来，由于问题主要是由学生提出的，学生对所学内容有了思考与挖掘的兴趣，学生在思考，在探究，在展示，充分体现了他们的主体地位和自主性，课堂任务也顺利完成。
学生的提问能否达到教学所需要的高度？这是很多教师所担心的。事实上，将提问权还给学生，并不意味着教学目标的消解与教师完全让位。首先，教师应该根据教学目标梳理学生所提的问题；其次，教师要寻找问题与教学目标之间的内在联系，以教学目标统摄学生的问题。这样，就能将学生的问题与教学目标、与教师的主导地位有机结合。
03
还课堂一份宁静
    孔子说“不愤不启，不悱不发”，意思是：在教育学生时，不到他努力想弄明白但仍然想不透的程度不要去开导他；不到他心里明白却不能完善表达出来的程度不要去启发他。这就要求教师在课堂提问学生时把握好启发的时机，给学生的思考留有一定的空间。
但是在平日的课堂中，往往有不少教师因为害怕“冷场”，在学生回答不出问题时就赶忙抛出引导语，又或者唯恐学生不能独立突破，在学生未作出回答时便抢先说出答案。于是，我们看到了课堂上教师喋喋不休地好心启发，看到了教师慷慨激昂的“独角戏”。事实上，学生这个时候也许并不是不懂得如何回答问题，而是时间不够，思考还没有完成；也许已经大概知道答案了，正在组织语言。教师的“好心”提示，只会打断学生的思路，阻碍学生深入思考；而学生被动从教师那里得到了“现成答案”，也只知大意，不能举一反三。
因此，教师应尽量低调，要学会等待与沉默，还课堂一份宁静。还课堂一份宁静是课堂教学的组成部分，它是教师语言的停顿，是教学节奏的停顿，但并不是思维过程的中断。相反，静静地思考是一个更为激烈的思维过程。教师要善于把握教学的节奏，方能使教学实现最大的效益。
04
让生成之花开在预设的枝头
    古人云：“凡事预则立，不预则废。”45分钟的语文课堂，课前需要大量的准备。有的教师备课时会尽量让一切流程化，他们试图从文本中找出一个最佳切入点，并精心设计一系列环环相扣的问题，希望让学生沿着这个切入点和问题思考、回答。这种精心与认真的态度，无疑是教师应该具备的。然而，课堂教学是千变万化的，再好的预设，也不可能预见课堂上可能出现的意外情况。于是，当“意外”出现，课堂的某个环节或学生的回答超出了预设的范围时，这些教师往往慌了神，要么惊慌失措将教学环节“拉扯”回来，要么自欺欺人视“分歧”而不见。长此以往，学生学着无味，课堂也会陷入一潭死水。
课堂需要预设，但预设的内容绝不仅仅包括教学流程、过渡语、问题、对学生回答的点评等，还应该包括课堂上的这一个个“意外”。苏霍姆林斯基说：教育的技巧并不在于能预见课堂的所有细节，而在于能根据当时的具体情况，在学生不知不觉中巧妙地作出相应的变化。有经验的教师总是视“意外”为珍宝，因为这一个个的“意外”能搅动课堂，能激活思维。有经验的教师还会巧妙地利用这一个个“意外”，及时调整方向，机智驾驭课堂，让课堂呈现别样的精彩。
特级教师李仁甫在教授食指的《相信未来》时，就巧妙地利用了课堂“意外”，实现了对生成课堂的追求。在学生朗读时，李老师发现他们因对“手指”“手掌”的理解不同而读法不一，有的学生读“我要用手指/那涌向天边的排浪，//我要用手掌/那托住太阳的大海”，有的学生则读成“我要用手/指那涌向天边的排浪，//我要用手/掌那托住太阳的大海”。传统的教学中，教师可能要么“视而不见”，要么直接给出正确的读法，然后继续自己的教学流程。李老师却从这个“意外”中获得了解决教学难点、生发教学高潮的际遇。他灵活地开发教学资源，通过师生互动，引导学生理解“排浪”这个意象，进而理解“排浪”与“手掌”的相似性，准确而形象地诠释了诗中陌生的意象，完成了本课教学的重难点。
李老师在《相信未来》教后记中说：为了上好《相信未来》这两节课，我在解读课文的过程中花费了大量的精力，搜集了大量的资料，累积了很多可变性方案，书页上留下了红、黑、蓝等笔迹和很多圈、点、杠等标记。可见，要成功地驾驭“意外”，实现“生成”课堂，教师既需要有化解“意外”的教学机智，又需要在备课时做足“预设”。教师应多预设课堂上可能出现的“意外”，多找驾驭“意外”的方法，让生成之花开在预设的枝头！
语文课堂呼唤低调的教师。当然，这里强调的语文教师要“低调”，并非提倡语文教师“无为”，并非要语文教师在教学时“放任自流”。“低调”强调的是语文课堂要突出语文本位，要突出学生的主体地位，要充满生机与活力。苏霍姆林斯基说：教师要用一生去备课。课堂上教师的“低调”，同样需要一生去努力。
——《语文学习》2023年第4期《随笔》栏目
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郑坚纯：语文课堂呼唤低调的教师   纵观当下的语文课堂，明星教师着实不少：有的教师上知天文下知地理，课堂上不时 地补充延伸拓展；有的教师是“超级演说家”，要么整节课喋喋不休地提问，要么慷慨激昂 地唱“独角戏”；有的教师具有高超的控制能力，能将所有的教学细节控制在自己手中…… 然而，这样的语文课堂，教师展现了才华，学生却沉闷了，难以取得良好的教学效果。要使 语文课堂真正有活力与激情，要真正培养学生的语文能力，教师需在课堂上尽量低调。   01   舍弃无效的延伸拓展   语文教师中有很大一部分人不知道自己课上该教什么。这句话并非危言耸听。因为，其 他学科 的教学内容是具体而明确的，而语文学科的教学内容是一篇篇的课文，课文内容包罗 万象，同一篇课文，教师从不同角度切入和解读，会发现完全不同的世界。   因而，有的教师在教学《寂静的春天》时，将课堂重点放在教学如何保护环境上，语文 教师变成了科学家，语文课变成了地理课；有的教师在教学《再别康桥》时，花了大量的时 间向学生介绍徐志摩与林徽因的故事，语文教师成了考据家，语文课成了故事会；有的教师 在教学《荷花淀》时，设计了“当代中学生应该如何爱国”的探究题，语文教师成了思想教 育家，语文课成了思想品德课；还有将《城南旧事》上成 电影欣赏课，将《琵琶行》上成音 乐课的……   以上案例，教师之所以“高调炫技”，其根本原因是他们忘了自己语文教师的身份，忘 了语文教学的根本任务。叶圣陶先生说过：语文教学的根本在听说读写，是听说读写之内的 挖掘与创新，而不是游离于听说读写之外的花样翻新。可见，一堂真正成功的语文课，应突 出语文本位，以学生为主体，培养学生的语文实践能力，提高学生的语文素养。因此，《寂 静的春天》应挖掘科学小品语言准确而生动的特点，《再别康桥》应感受诗歌的音乐美，《荷 花淀》应掌握小说中用对话来塑造人物形象的方法……   语文教师要把教 材当例子教，要把语文当语文教，要用语文的方法教语文，这样才能让 语文教学回归本色的语文课堂。教师应尽量低调，牢记自己语文教师的身份，舍弃无效的延 伸拓展，而专注于引领学生探寻语文的奥妙！   02   将提问的权利还给学生        如今的语文课堂大都采用问题探究的教学形式 —— 学生阅读，教师提问，学生思考回答。 这样虽也能完成教学任务，但多数时候，学生的学习兴趣并不十分浓厚，他们只是按照教师 安排的流程机械地走了一遍，并没有太深的触动。如何才能解决这一问题？美国学者布鲁巴 克说：“最精湛的教学艺术，遵循的最高准则就是 让学生自己提问题。”因此，语文教师要尽 量低调，将提问权还给学生。   笔者在教学《杜十娘怒沉百宝箱》时，在理清小说情节后，并没有接着就小说的人物形 象和主题进行探究，而是要学生提出对小说中人物行为的疑问。学生提出了以下七个问题：   1.  “百宝箱”对杜十娘有什么作用？   2.  杜十娘在最后时刻为什么不用“百宝箱”来挽回爱情？   3.  为什么孙富的几句话就迫使李甲出卖了杜十娘？   4.  李甲为什么如此惧怕父亲？   5.  杜十娘之死是否有自身原因？   6.  杜十娘的投江是否太草率了？   7.  被弃就必须自尽吗？还有没有别的出路？   学生的问题问得琐碎和分散，于是，笔者将这七个问题归类： 1 、 2 是关于“百宝箱” 的作用的； 3 、 4 、 5  是关于杜十娘悲剧的原因的； 6 、 7  是关于杜十娘的投江行为的。这样，

