《看社戏》
王英琦
教学目标：
    1、通过对艺人形象的分析与对观众心理的了解，把握豫剧所依托的文化环境。
    2、通过跟文本作者的对话，了解艺术的真谛，并借鉴作者成功的写作经验。 

教学重点： 

通过对艺人形象的分析与对观众心理的了解，把握豫剧所依托的文化环境。
教学难点：
通过跟文本作者的对话，了解艺术的真谛，并借鉴作者成功的写作经验。 

教学方式：文本研习 

教学时数：2课时 

教学步骤： 

一、课文导入： 

结合鲁迅的《社戏》介绍“社戏”这一艺术形式（结合PPT上所展示的图片），通过席慕容《戏子》一诗，让学生品读戏子的人生百味。今天，你我一同走进王英琦的《看社戏》，感悟社戏里的“艺术人生”。 

二、解读“社戏” 

《说文解字》上说“社，地主也。”——指土地神及祭祀土地神的活动。民间祭祀土地神的日子就是“社日”。中华民族是一个农耕民族，对土地的感情是很深的，所以“社日”在民间是很受重视的。一年有春秋二社，往往成了赶集的日子。唐朝以后，百戏（杂技、歌舞及民间各种音乐技艺）在我国兴盛起来。人们往往在社日自发演戏、看戏取乐。文章中有一句话可以概括社戏在民间特别是农村的重要意义——“百日之劳，一日之乐”。 

三、预习检测（主要是文中出现的重点字词）
四、整体感知 

1、看社戏的地点在哪？看了多少场？重点写了哪几场？涉及了哪些主要人物？
明确：文章重点写了岗河村看的三场戏：阴历九月十五一场、次日与第三天各一场；      

      主要涉及：“我”、周围的观众、艺人 。
2、作者所看“社戏”是什么地方戏？有什么特点？ 

明确：属于豫剧，是“四大梆子戏”之一。（1）设施简陋、寒碜；唱腔“一吼三叫，嘴里像含了包炸药”，极土而又极俗。（2）腿最长，生命力最强（表现）。
总的来看，文章主要写了两个方面：1、社戏2、看戏的人和做戏的人。作者更感兴趣的是？
明确：第18节：“对我而言，与其说是对豫剧感兴趣，毋宁说是对当地的人文环境——对看戏和做戏的人更感兴趣。
五、文本研读 

（一）探讨看社戏的人
这么简陋、寒碜，土掉牙的豫剧，能吸引作者、征服观众？
1、“看社戏”，作者和周围观众表现得如何？在文中找出来。
“我”的表现：
第2节“夺下”儿子的玉米粥；
第4节“我旋即”“抱起”“拿过”等动作；
第7节“盼着这个好日子——盼着“社戏”，已很有些时辰了。
第10节“我承认，我并不能听懂所有的戏文，我也不是生、旦、净、丑都耐烦看，戏剧中，我的偏好在青衣花旦。”
第12节“兰花指过于粗大了，实在少了点美感。”“一个可悲的事实：几乎所有旦角的手，莫不都粗大得有如半个蒲扇……能遮住半个天。”
——“我”赶戏很积极，喜欢它的土俗之韵味；只看偏好的、有美感的东西，审美趣味较高。
其他观众的表现：
第3节赶戏途中“四乡八村看戏的人流”；
第6节赶到时“锣鼓喧天，观者如墙”
第13节“台下的观众却并不理会什么兰花指。他们全部的审美情趣审美热忱都集中在戏情上热闹上，集中在花花绿绿的行头和唱文工武功上。尤其是那个身怀绝技的武丑……简直疯狂了台下的每一个人，笑破了清寂初寒的深秋之夜。”
第14节次日，“太阳还悬在西天沉着地燃烧，便已有前村后队的人，不绝地去赶戏了。”
第38节“但见风雨无阻戏场又是黑压压地坐满了人。一村演戏，众村皆至”；看戏时“他们那大仰脖、圆瞪眼，全副投入的样子”
——观众：对戏表演艺术要求不高，但热情高涨，风雨无阻；看得很投入。审美趣味淳朴。
2、对于看戏，“我”和周围的观众都很热情，但关注点有所不同，两者的需求也有所不同，作者这样对比意在说明什么？
明确：和我这样一个审美需求趋向完美的观众相比，意在说明观众对社戏这种俚俗艺术表现出淳朴的审美需求以及对文化生活的渴求。
3、乡下人为什么有这么大的戏瘾？作者是怎么理解的？在文中找出来加以分析。
第38节：“我似乎很能理解这些乡下人戏瘾头之大。‘百日之劳，一日之乐’，对于土生土长的他们，土棒子戏不仅是劳作之余的娱乐，且是一种文化给养、精神升华的表征。”这段话告诉我们：乡下人把看社戏当做一种劳作之余的娱乐，他们对于社戏的热情正是对文化给养和精神升华强烈渴望的表现。
小结：从文章中大量描写乡下人赶戏、看戏的场景来看，作者看到了乡下人看戏的热情之高、戏瘾之大，也看到了底层人民对文化给养和精神升华的渴求。
（2） 讨论做戏的人——乡间伶人
1、文中有几句话最能概括乡间艺人生活特点，你发现了吗？
明确：“这些伶人们在台上演尽王侯风流事，替人儿女说相思，殊料，背后却包藏着生途的坎坷，世事的艰酸。”一句话：台上风光，台下艰辛。（第27段）
2、找出描写艺人们的具体片段，试分析从他们身上你看到了什么？
第一组片段：
片段一（12节）：那武丑刚才指鼻大骂老生时，兰花指过于粗大了，实在少点美感。……几乎所有旦角的手，莫不都粗大得有如半个蒲扇，尤其是云起手来，真能遮住半个天。
片段二（19节）：猫儿脸姑娘……那脖子上、耳根后，粗糙的皮肤，积年的老垢，全看个一清二白，说她两个月没洗澡，未必十分地错。再细看那粉墨上妆的家伙，连伪造的都不如。尤其是那胭脂，很像是廉价的广告颜色。见那猫儿脸姑娘毫无忌惮地往脸上抹
片段三（21节）：这是一个自发性的农村业余梆子戏剧团，哪儿有庙会往哪儿赶，东食西宿，四乡为家，有时连唱一个月也不下来。
片段四（25节）：逗笑间，我才注意到后台的另一端，支着个硕大无比的锅，锅边放着一案面条和青菜。
片段五（28节）：顺他的小手指望去，果然见那边石头上坐着一青衣少妇，正在奶孩子……平时挣的钱，除了补贴家中二老，还要抚养儿子。
明确：武丑那粗大的兰花指、猫儿脸姑娘粗糙的皮肤、积年的老垢、劣质的粉墨，青衣少妇不幸的遭遇，还有她怀中那又黄又瘦、蔫蔫的仅仅六个月大的孩子，这一个个镜头，具体地反映了伶人们辛酸艰难生活。为了艺术也为了生活，连洗澡这样的小事都变得那么困难、连吃顿像样的饭这样平常之事都那么奢侈，甚至连孩子也要跟着承受这份生活的艰辛，伶人们的生活何等的艰难！
第二组片段：
片段一（11节）：“那武丑的翻筋斗，却每令我心悸发怵……却也是能贴台边稳稳地刹住，险伶伶地看似要掉，就是掉不下来”
片段二（12节）：“但见她（武旦）翻过青龙战袍，耍了一阵大刀后，竟直逼老生大骂而去。老生被骂得连连败退，无以招架，终于逃向后台去”
片段三（13节）：“尤其是那个身怀绝技的武丑，收场大吉时一气翻了三十八个筋斗，简直疯狂了台下的每一个人……”
片段四（16节）：“姑且不论戏码怎生地瞎编乱造，台上的老包却唱得十二分地卖力，血气沸腾，声贯丹田，包括那一招一式都功夫极深，成熟到家。”
片段五（19节）：“其时只见伶人们有的在练拳脚，有的在念台词”
明确：这些片段向我们展示了伶人们表演的认真、卖力，全凭本事吃饭，他们是一群在艰辛生活中仍对艺术执着虔诚的伶人。
小结：珠光宝气不代表真正的高贵，金钱财富不代表真正的富有，对物质利益的过分追求，会使灵魂出现可怕的缺失。在物质面前，坚守心灵的阵地，坚守淳朴可贵的传统人格，伶人留给我们的，不仅仅是感动，更应该是一种生命的指引。在城市文明和流行文化成为主流的今天，我们也应该向淳朴的乡土寻求文化之根和心灵之根。
3、作者在表现艺人们形象时，采用的什么写法？
明确：作者采用了点面结合的写法。既写了伶人们的群像，又写了几个代表人物。以上片段中，作者选取了武丑、武旦、老包、猫儿脸姑娘、青衣少妇等几个典型形象； 同时也结合了面上的描摹，如“这些伶人们在台上演尽王侯风流事，替人儿女说相思，殊料，背后却包藏着生途的坎坷，世事的艰酸”、“伶人们有的在练拳脚，有的在念台词”“这是一个自发性的农村业余梆子戏剧团，哪儿有庙会往哪儿赶，东食西宿，四乡为家”。表现了这些伶人对艺术执着而虔诚的态度和他们艰苦的生活，两者形成鲜明对比，写出了他们的可贵精神。
（3） 讨论第38—40节
1、第三部分写了哪些内容？
（1）第三天晚上，我带儿子去赶戏，戏场又是满座。
（2）给青衣少妇送医送药
（3）我赶满了15场戏之后的心情
2、第39节作者为女艺人送医送药，为什么却怕听到他们的感谢之词，认为“那些话于我不是酬慰，反是凝重和不能承受之重”呢？表达了怎样的情感？
明确：这些伶人用他们全部热情，弘扬着传统艺术，为百姓送去了文化给养和精神食粮，而他们自己却仍在贫困线上艰难度日。本应该是观众向他们表示感谢的，而别人的一点点帮助使他们感激万分，这样的感激让作者感到凝重和不能承受。表达了对伶人的同情和愧疚心情。
3、最后一节作者说“我肯定看到并记住了些什么”，你认为作者看到并记住了什么？
“我似乎很能理解这些乡下人戏瘾头之大……且是一种文化给养、精神升华的表征。”
“我似乎突然明白了这‘高粱棵里的玩意儿’，何以会有永恒的生命力。我似乎终于懂得了，从人生，从底层民众的角度去搞艺术，是最原始的，却是最本质最不朽的这一伟大真理了。”
看到了底层人民对精神生活的渴求。 看到了艺术的真谛：艺术的源头在于生活，生活即艺术的土壤，脱离生活，艺术是没有生命力的。看到了伶人们艰苦的生活及真善美的心灵，对艺术的执着追求。
引申：作者在第38段中写道：我似乎突然明白了这“高粱棵里的玩意儿”，何以会有永恒的生命力。你明白吗？（结合文章加以概括）
（1）它不像京剧有太多的老框老套，也不像昆曲太高深古雅，它的全部特征个性，就在于它的不搭架子，不囿陈法，土极且又俗极上。它兼收并蓄，不分调名，亦无板眼，地域流派众多，迎合了各地农民的需要。
（2） 它拥有“风雨无阻”，“大仰脖、圆瞪眼，全副投入”的热情的广大农民观众，将其视为劳作之余的娱乐；它同时也拥有一批不顾生活艰辛，却“十二分地卖力，血气沸腾”，执著地追求艺术的朴实的演员。
（3）从人生，从底层民众的角度去搞艺术，是最原始的，却也是最本质最不朽的。
4、综合全文，说说“我”在文中是一个什么样的形象？
明确：“我”不仅是一个线索人物，而且还从文化的角度探讨社戏现象，从人道的角度真切关心底层人们的需求和疾苦。由此看来，“我”既是文化的探询者，也是生命的抚慰者。
补充资料：走近作者
作为“生长在城市”的作家，作者并没有钻进文学的象牙塔之中，而是深入社会的底层，不辞辛苦地“赶满了十五场”社戏。并且深入民众，了解观众的内心世界； “转到后台”，观察艺人们的生活状况；跟艺人交谈、交心，甚至出于真正的同情，把家里的药和儿子小时的裤褂送给那个“青衣少妇”。作家对艺人艰难生存状况的关注与真实的反映，对其命运遭遇寄予的深切同情，都让我们感受到了作家那一份真诚的人文关怀。
在创作上，王英琦多年来坚持人文关怀和人道情感。注重散文作者人格的自我修炼及自我完善，提倡人格与世界对话。在报刊多次撰文谈到中国文学的弊端。呼吁文学应向多学科交叉渗透，散文应打破传统单一的美文观，向人类文化的多极性、高阶美发展。
近年来，她又专攻太极拳、内丹功，曾获第六届国际太极拳联谊赛一等奖与风格奖。被《文学报》、《文摘报》等报刊誉为“中国第一个有武功的女作家”。人生格言：为人性的纯洁、自由而奋斗！
王英琦是一位既思索历史和民族的命运，又能够充分内省的散文家。强烈的民族情感和倔强的个性，使她的创作具有豪放之气和催人警醒的力量。她被称作“大陆三毛”，因为她不仅有着三毛那样浪迹天涯的经历，而且也像三毛那样在写作上有着不羁的个性。她不仅喜欢驾驭一些历史、文化的大题材、大主题，而且表达也是粗犷豪爽的，绝无小家子气。她的语言也有特点，无论是针砭历史时弊还是弘扬个性心灵，她都是快人快语，直陈胸臆，几乎不及雕琢，也少有女性作家那样的委婉含蓄。其博大昂扬的意境和一争高低的语势，在当代女性散文家中别具一格。 

六、合作探究
问题：本文在艺术手法上有何特点？
1、群像扫描与典型塑造相结合。全面客观，更具说服力。
2、感性抒发与理性思考相结合。既拉近了自己与艺人、读者之间的距离，又拓宽、深化了主题。
3、对比与照应相结合。前后勾连，有机整体。
七、总结全文
在城市文明和流行文化成为主要话语的今天，古老的社戏、乡野的人群似乎就成立一个落伍的符号。其实，他们不仅是我们文明的根源，也是一个具有永恒生命力的所在。在物质最贫瘠的地方，也有精神的光芒，也有对真善美不懈的追求。我们要调整目光的高度，关注他们，学习他们，还要进行文化的反哺。
八、作业布置（选做）
1、再次朗读和品味席慕容的《戏子》，写出你的理解与感触。 

2、以“做人与作文”、“艺术与生活”或“作家与大众”的关系为话题写小文章。
　
 

